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OZET

Makalede, Cumhuriyetin ilk yillarinda gergeklestirilen modernlesme ¢abalarinin
onemli ve radikal nitelikteki kismint tegkil eden kadin konusu, dzellikle de kadin imaji ele
almmistir.  Bu  baglamda, Cumhuriyetin ilk donemlerinde, adeta inkilaplar
simgelercesine ¢izilen model-kadin imaji iizerinde durulmus, bunlarin gercek hayattaki
karsiliklar: gorsel veriler iizerinde arannustir. Amag, Cumhuriyet ideolojisi tarafindan
olusturulan kadin imajinin ne derece yasayan kadimi yansittigi, model gosterilen kadin
imajinin ne olgiide benimsendigi, daha da onemlisi, model gosterilen kadin imaji ile
gercek hayattaki kadin imaji arasindaki farklar ve ortak noktalarin neler oldugunu tespit
etmektir. Bu suretle, yeni Cumhuriyetin sembolii hdline getirilen kadinin incelenmesi
yoluyla, genelde inkildplarin yerlestirilmesi ve benimsenmesi siireci, ozelde ise kadinin
gecirdigi degisim siireci hakkinda bilgi edinilmeye calisilmigtir. Arastirmanmin kaynak
materyalini, donemden kalan gorsel veriler (fotograf, afis ve piyango biletleri vb.)
olusturmaktadir. Bu veriler, konuyla ilgili gelistirilen belli kategoriler dahilinde
incelenmigstir. Elde edilen netice sudur; cizilen kadin imaj(lar), yasayan kadini
yansitmaktan ziyade ona model olmaktadir. Bu modelin benimsenme diizeyi,
fotograflarda kamusal alanin kenarinda yer alan eski nesil kadinlar arasinda oldukga
diisiik, merkezinde yer alan yeni nesil kadinlar arasinda ise oldukca yiiksektir.
Cumhuriyet doneminde insa edilen kadin imaji, Cumhuriyet oncesi kadin imajindan
farklilasarak, daha modern kadin imajina dogru bir evrimle siirecine ivme kazandirirken,
tiim toplumun gegirmekte oldugu degisim siirecinin hizlanmasina da katkida bulunmugtur.
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The Woman’s Image in the Visual Datas (1923-1960)
ABSTRACT

This article is concerned with the issue of women which constitutes great part of
the reforms undertaken during the early republican period. Specifically, image of women,
which symbolized the reform efforts, is discussed within the context of reality of this
image by using the visual material remaining from the period. The aim of the study is to
find out extend of this image reflected the living women and to what extend this image is
accepted by the wider community of women. This is done by determining the similarities
and differences between the idealized women image and the images of women in daily life
as reflected in visual material. Thus, it become possible to see the process of
establishment of reforms in general and the changes in which women went through in
particular. The source material of the study are visual images i.e. photographs,
pamphlets, lottery tickets etc. remaining from the early republican period. The findings of
the study are that, the image of women created in the early republican period reflects the
ideal, rather than living women and that adoption of this image is rather low among the
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women who appear at the periphery of the visual images while it is rather high among the
women who occupy the center. The reforms made in the early republican period
generated a great deal of change for the women of the period resulting in a construction
of a modern image for them which, in turn, accelerated the process of change the society
was already undergoing.

Key words: Women, image, costume, modernization, Rebublic

Diinya  geneline  bakildiginda, kadinlarin  statiilerindeki
degismelerin, ihtilaller, inkilaplar ve sosyal hareketler gibi kisa donemli
veya endiistrilesme, sehirlesme, egitim ve istihdam gibi uzun dénemli
degisim siireclerinde meydana geldigi goriilmektedir. Bu siireclerde,
kadinlarin aile ve toplum icerisindeki statiilerini iyilestirmek {izere genis
kapsamli hukuki reformlar yapilarak, sosyo-ekonomik gelisme ve siyasi
degisim saglanmaya calisilmigtir. Kisa donemli degisim siireclerinde
kadinlarin daha erken haklarina kavustugu, bunun ilk tarihl 6rnegini de
Bolsevik Ihtilali (1917)’nin teskil ettigi goriilmektedir. Bu manada
Rusya, diinyada kadinlar lehine genis ve kapsamli reformlarin yapildigi
ilk iilkedir. ikinci tiirden uzun vadeli siireclerin yasandig1 cogu Avrupa
ilkelerinde, ozgiirliigiin besigi sayilan Fransa’da bile, kadinlara kanuni
haklarinin verilmesi ancak 1. Diinya Savasi (1939-1945) yillarina
rastlamaktadur.'

Ihtilalci hareketlerin yam sira, gelismeci ve sosyal, sosyalist olsun
veya olmasin, devletlerin de kadinlarin statiilerinin diizeltilmesi, sosyal
hayata katilimi, aile hukuku, egitim ve istihdam konularinda politikalar
gelistirmede oOnemli bir unsur oldugu diinyadaki Orneklerden
gozlemlenmektedir. Diger yandan, gelismekte olan iilkelerde, kadinlara
haklar verilmesi ve kadinin 6zgiirlesmesi, milli kurtulus hareketi, ulus
insast ve modernlesme siirecleri baglamlarinda ortaya c¢ikmis; bu
iilkelerin  diigiiniirleri ve siyasetcileri, kadinin egitim yoluyla
ozgiirlesmesini savunmuslardir.> Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
kadin haklar1 bu siireclerde ve fikir ve siyaset adamlarinin destegiyle
gelismistir. Tanzimat’tan beri siiregelmekte olan modernlesme siireci
baglaminda, Milli Miicadele’nin ardindan gergeklestirilmis ve ulus
ingasinin yapi taslarindan birini teskil etmistir. Bilindigi iizere, Atatiirk

! Modernlesme konusunda model aldigimmuz Avrupa iilkelerinden, Srnegin italya'da
kadinlar ancak 1948 yilinda segimlere girebilmislerdir. Medeni kanunu aldigimiz
Isvigre’de, kadmlar haklarimi 1971 yilina kadar alamamistir. Japonya’da ise segim
haklarim1 ancak 1950 yilinda alabilmislerdir. Bahsedilen iilkeler, Italya, Isvi¢re ve Fransa
hari¢ tiim Avrupa iilkelerinde ve Afrika ve Asya iilkelerin ¢ogunda kadinlara 1934/ten
once secme ve segilme hakki verilmistir. ,Omer Caha, Sivil Kadin, Vadi Yaynlari,
Ankara, 1996, S. 108-112 vd.

2 Gelismekte olan iilkelerde, ozellikle de Ortadogu’da, kadinlara haklar verilmesi
stirecinin  karsilagtirmali degerlendirilmesi hakkinda kapsamli bir calisma igin bkz.
Kumari Jayawardena, Feminism and Nationalism in the Third World, London, Zed Boks,
1986.
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doneminde ekonomik gelisme, din ve devlet islerinin birbirinden
ayrilmasi, Latin alfabesinin  kabulii, Avrupai kilik kiyafetin
benimsenmesi, medeni kanunun kabulii vb. inkilaplarla Batililagma siireci
ivme kazanirken, hedef ve sonu¢ bakimindan modernlesme tarihimizin en
uzun erimli girisimi gerceklesmistir. Yine bilindigi {izere, Fransiz
aydinlanmasinin ve Fransiz tarzi laikligin, yapilan inkilaplar iizerindeki
tesiri ¢cok aciktir. Ancak, Tiirk inkildb1 bir noktada Fransiz modelinden
ayrisir: O da kadin konusudur. Tiirk kadini, Fransiz kadinindan ¢ok 6nce,
1934 yilinda oy verme hakkina sahip olur.’ Kadinin ozgiirlesmesini
reform programina dahil etmeyen Fransa’nin aksine, “Tiirk feminizmi”,
Tiirk milliyetciliginin, ilerlemenin ve medeniyetinin
kavramlagtirilmasinda onemli bir unsuru teskil eder. Inkilaplar
doneminde, Atatiirk’le birlikte, Ziya Gokalp, Milli Miicadele kahramani,
yazar Halide Edip Adivar ve Atatiirk’iin manevi kiz1 Afet inan, yeni Tiirk
kadim imajinin olusturulmasinda esas rolii oynarlar.* Bu yeni Tiirk kadim
imaji1, erkekle birlikte miicadele veren, fedakar ve kahraman kadindir.
Donemin edebi eserlerinde tasvir edildigi haliyle, cinsiyetsizdir (asexual)
toplumsal faaliyetleri, namus ve faziletine asla siiphe diisiirmez. Tiirk
milli kimligi, cinsiyet esitligi iizerine kurulmustur’ Bu manada,
ozgiirlesmis Tiirk kadini imaji, yeni Tirk milletinin hakiki kimligini
temsil etmektedir.

Cumhuriyet’in ~ kuruldugu, inkilaplarin yapildigi donemde,
reformcularin kendilerini tanimlamalar1 konusunda kadin haklarinin nicin
stratejik 6neme sahip olduguna dair tartismalar mevcuttur.® Maksadimiz,
bunlar1 dile getirmek ve yeniden tartismak degildir. Yeni Cumbhuriyetin
yeni kadin imaji, donemin edebi eserlerine yansidigi haliyle
arastirmacilar tarafindan incelenmis ve c¢esitli kadin tipleri ortaya
cikarilmistir. Bizim bu makaledeki amacimiz, Cumhuriyet ideolojisi
tarafindan olusturulan kadin imajinin ne derece yasayan kadini yansittigi,

* Kadmlara haklar verilmesi Atatiirk inkilaplarimn en 6nde gelenlerinden biridir. 1926
yilinda kabul edilen Medeni Kanun, Tiirk kadinina evvelden sahip olmadigi haklari
vermenin temelini olugturmustur. Medeni Kanunla erkeklerle esit haklara sahip olan Tiirk
kadinina, 3 Nisan 1930’da belediye se¢imlerine katilma, 26 Ekim 1932’de mubhtar, kdy
ihtiyar heyeti iiyeligine secilme ve segme, ertesi yil da, 5 Aralik 1934'te milletvekili
secme ve secilme hakki verilmis; bu suretle erkeklerle her alanda esit konuma
getirilmistir. Medenl Kanununla kadinlara tanman bu haklara ragmen, II. Mesrutiyet
donemine nazaran bazi haklar konusunda kisitlamalar yapildigi konusunda bkz. Ramazan
Giilendam, Tiirk Romaninda Kadin Kimligi, Salkim Sogiit Yayinlari, Erzurum, 2006, s.
16-18.

4 Halide Edip’in Tiirk Feminizmine katkilar1 konusunda, takip eden biyografi calismasina
bakilabilir. Ayse Durakbasa, Halide Edip, Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm, Tletisim
Yayinlari, Istanbul, 2000.

> Deniz Kandiyoti, “Women and the Turkish State: Political Actors or Symbolic Pawns?”,
Women-Nation State, ed. Yuval-Davis and Anthias, London, Macmillian, 1989, s. 141.

6 Cumhuriyet déneminde ve 6ncesinde kadimn modernlesme siirecindeki yeri konusunda
bkz. Kandiyoti, a.g.m.; Durakbasa, a.g.e.
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model gosterilen kadin imajinin ne Olgiide benimsendigi, daha da
onemlisi, model gosterilen kadin imaj1 ile gergek hayattaki kadin imaji
arasindaki farklar ve ortak noktalarin neler oldugunu tespit etmektir. Bu
suretle, yeni Cumhuriyetin sembolii haline getirilen kadinin incelenmesi
yoluyla, genelde inkilaplarin yerlestirilmesi ve benimsenmesi siireci,
ozelde ise kadinin gegirdigi degisim siireci hakkinda bilgi edinilmeye
calisilacaktir. Arastirmamizin kaynak materyalini, donemden kalan gorsel
verilerindeki (fotograf, afis ve piyango biletleri) kadin goriintiileri
olusturmaktadir.” Bu veriler, konuyla ilgili gelistirilen belli kategoriler
dahilinde incelenecektir.®

Konuya girmeden oOnce bir noktayr belirtmekte fayda
goriilmektedir; Cumhuriyetin yarattigi kadin imaji, mevcudu degil,
olmasi gerekeni, ideali yansitmakta ve tiim kadinlara model-imaj olarak
sunulmaktadir. Bu model-imajin biitiin unsurlarini tasiyan kadin mevcut
mudur? Daha gercek¢i bir ifadeyle, gercekte bu unsurlarin tamamini
kendisinde toplayabilmis kadinlar kitlesi mevcut mudur? Yoksa kadinlar
hakikatte bu unsurlarin biri veya birkagina mi1 sahiptir? Bu ¢alismada, bu
sorulara da cevap bulunmaya calisilacaktir.

Asagida, Cumhuriyetin yarattifi ideal kadin model-imaji tasvir
edilecek, ardindan bu imajin karsilig1 gorsel verilerde aranacaktir. Fakat
once, konuya arka plan olusturmasi ve Cumhuriyet donemindeki
gelismelerin daha iyi kavranilmasi i¢cin Osmanli son doneminde ve
Cumhuriyetin ilk yillarindaki kadin imajina 6zetle deginilecek, ozellikle
de, bu imajin Avrupali goziiyle nasil degerlendirildigi iizerinde
durulacaktir.

Cumbhuriyet Oncesinde Tiirk Kadim imaj

Tiirk kadin1 imajinin Avrupa goziinde bicimlendigi donemin en
belirgin 6zelligi, siyasi ve askerl yonden ¢ok karmagik bir doneme rast
gelmesidir. Osmanli Imparatorlugunun Cumbhuriyet 6ncesine rastlayan
son yirmi yili felaketlerle doludur. Imparatorluk Avrupa’yla catisirken
siyasl ve sosyal hayatta degisim ve Batililasma devam etmektedir. Bu
durum ve ardindan Cumbhuriyetin kurulusu, tabiatiyla, Avrupa’nin

7 Bahsedilen gorsel veriler, “Atatiirk inkildplarinin Yerlesmesi Siirecinin Gorsel Veriler
Yoluyla Incelenmesi” konulu, TUBITAK tarafindan desteklenen bilimsel arastirma
projesi (Proje No: 104K080) kapsaminda hazirlanan Gorsel Tarih Argivi’nden alinmigtir.
Cumhuriyet tarihine ait fotograf, pul, afis, piyango bileti gibi ¢esitli gorsel verilerin
depolandig1 ve Internet ortaminda arastirmacilarin hizmetine sunulan bu gorsel arsive,
takip eden adresten ulagilabilir. http://www.gorselarsiv.org.

¥ Gorsel veriler ve tarih aragtirmalarinda kullamminda takip edilen metodlar hakkinda
takip eden caligmamiza bakilabilir. “Gorsellik ve Yakin Donem Tarihi Arastirmalarinda
Kullanim1”, Kebikeg, Say1 18, 2004, s. 95-118.
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goziinde Tiirk kadini imajinin olusumunu etkiler. Peki nasil etkiler?
Cumbhuriyet oncesinde Avrupa’nin goziindeki kadin, Osmanli kadinidir.
Oncelikle ve 6zellikle harem ve buradaki erotik sahnelerle 6zdeslestirilen
Osmanli kadinm1 imaji, yiizyillar Oncesinde insa edilmis, seyyahlar,
diplomatlar, gozlemciler tarafindan hemen hi¢ degistirilmeden aktarila
gelmistir. Ancak, bu imajdaki kadin, Tirk kadimi degildir.” Bati
literatiiriinde buna “Tiirkiye kadin1” diye atifta bulunulur. Ciinkii, harem
hikayelerindeki kadin nadiren Tiirk olarak tasvir edilmistir. Bunlar,
genellikle Hiristiyan (halyan, Fransiz, Rum, Giircii)dir, Miisliiman
oldugu zaman da Cerkez’dir. Imparatorluk haremi icin gecerli olan
tasvirler, ortalama bir Osmanli evi i¢in s6z konusu degildir. Goriiniirde
hatali olan bu durumu dogru bicimde yorumlamak gerekir: Aslinda,
harem hikayeleri “kurgu” veya “yanlis kadin” temsil edilmekte degildir.
Tiirk alaninda, Tiirk olmayan kadin temsil edilmektedir. Diger bir
ifadeyle, temsil edilen kadin “cteki” degildir.'’

Peki Tiirkiye’de diye temsil edilen kadin nadiren Tiirk ise, Tiirk
kadini nerededir? Bu kadin, “tekil ve birey” olmak yerine, haremdeki
kadinlar gibi coguldur, yani “kadinlar”dir. Birey olamamustir. Biiyiik bir
kalabaligin isimsiz {iyeleridir. Bu, Dogulu, Oriental kadindir: Pasif,
doyumsuz, zulim gormiis, hilekar, arzulu heteroseksiiel ve utangag
homoseksiieldir. Oriental kadin, eline kina yakar, bedenini giizellestirir,
bunun i¢in ac1 bile ¢eker. Bedenine bakim ve itina gostermesi, Batililarin
algilamasinda onu ayr bir yere koyar; farkliligin1 daha da belirgin hale
getirir. Oriental kadin, Musliiman’dir ve ortiiliidiir. Bu sebeple, c¢ogu
erkek olan seyyahlar, diplomatlar, gazeteciler ve gozlemcilerin dogrudan
ulasimindan  uzaktadir.  Yani, Avrupali erkegin  goziinden
Oriental/Osmanli  kadinin1  tamimlanmaktadir.  Dolayisiyla, bu
tanimlamada pek c¢ok yanilginin olacagi kabul edilmeli, gercege
uygunlugu tartistimalidir."!

® Avrupalilar igin, Tiirk kadim ve Ortadogu’daki diger Miisliiman iilkelerin kadinlar:
ulagilabilir degildir. Bu sebeple, ressamlarin tablolarin1 yaparken kullandiklart model,
cogunlukla Yahudi kadimidir. Bu konuda bkz. Peter Burke, Eyewitnessing, The Uses of
the Images as Historical Evidence, London, 2001, s. 130-131.

"% Irvin Cemil Schick, “The Women of Turkey As Sexual Personae: Images From
Western Literature”, Deconstructing the Images of Turkish Woman, Zehra F. Arat (ed.),
Palgrave New York and England, 2000, s. 94.

" Schick, “The Woman of Turkey”, s. 95. Avrupahlar kendileri disindaki diinyay1 bir
biitiin olarak algilanmakta; tamamini genel geger bir kategoriye, daha teorik bir ifadeyle,
kendileri disindaki “6tekiler” kategorisine koymaktadir. Bu 6tekilerin icerisinde ¢ok az alt
kategori mevcuttur. Orientalizm bu kategorilerden biridir ve Osmanli kadin1 Orientalizm
cercevesinde, Dogulu ve Miisliiman kadin olarak tanimlanmaktadir. Dogu’yu tanimlamak
icin gelistirdikleri Oriental soylem, kendileri disindaki diinyanin bir kismim
kapsamaktadir. Avrupalinin kendi disindaki diinyay1, bu esnada Osmanli ve Cumhuriyet
kadinini tanimlamasi, bahsedilen bu Oriental sdylem cercevesinde gerceklesmistir.
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Avrupali ressamlarin Tiirk kadinin1 resmetme girisimleriyle ilgili
bir diger sorun da bireysel degil, stereo tip imaja yogunlasmalaridir. Bu
stereo tip, yukarida da belirtildigi tizere, yiizyillar 6ncesinde insa edilmis
ve Orientalizm cergevesinde bicimlenmistir. Fotograf makinesinin kesfi
ile (1839) 19. ylizyilin ortasindan itibaren tablolarin yerini fotograflarin
almasina ragmen, stereo tiplere yogunlasma aliskanligi ortadan
kalkmamistir.  Avrupalilar, Osmanlh-Tiirk diinyasim ve kadinim
fotograflarken, yine onceki stereo tipleri aramis ve bulmuslardir da. Bu
sebeple, Avrupalilarin ¢ektigi fotograflarin, Osmanli-Tiirk diinyasindaki
sosyal hayati ve kadinlarin hakiki durumunu yansitan deliller olarak
kullanilmasinda dikkat edilmelidir.

Diger yandan, Imparatorlugun son yiizyilinda Anadolu’ya gelen
kadin misyonerlerin raporlari, daha farkli bir kadin portresi ¢izer. Bu
kadinin imaj1 da olumsuzluklarla doludur; fakat Cumhuriyet donemindeki
degisimi anlamak ve anlamlandirmak igin {izerinde durulmasi gerekir.
Miisliman kadin, ortiilidiir/pegelidir. Bu  Ortii, yalnizca onlarin
bedenlerini  degil evlerini ve hayatlarim1 da disaridakilerden,
yabancilardan gizler. Ortiilii bir kadin kimseyle konusamaz, kimse de
onunla konusmaz. Goriintiiniin engellenmesi, Miisliman kadini daha
cekici hale getirir. Avrupali hemcinsleriyle siradan bir karsilasma,
Miisliman kadinlarla oldugunda, anlamlarla yiiklii héle gelir. Aslinda,
kadinlarin Ortiisti, Avrupali misyonerlerin kesfetmek istedigi kapali
diinyay1 ve kadinin asagi ve bagimli konumunu temsil etmektedir.
Miisliiman kadin erkege bagimlidir, onun zevklerinin oyuncagidir. Ortii
bir kaldirilirsa, Miisliiman kadinin 1stirabi ortaya ¢ikacaktir.'”

Avrupali misyoner kadinlarin goziinde Oriental, Miisliiman kadin,
sosyal yonden oziirlii, fakat aile igerisinde giiclii konumdadir ve sosyal
gelisme potansiyeline sahiptir. iran’daki kadinla karsilastirildiginda, Tiirk
kadini, daha umutlu ve parlak bir gelecek vaat etmektedir. Sehirdeki
Tiirk-Miisliiman kadin issiz giicsiiz iken, Anadolu’daki ulasilamayan
kadin, ekonomik yonden onemlidir. Koylii kadin, evine bakmakta, ziral
iiretime aktif katilmaktadir. Bu durumda, misyonerlere gore, sehirdeki
kadinin 6zgiirlesmesi neredeyse imkansiz haldedir. Misyonerler Tiirk
kadinin1 olumsuz bir 1sikta tasvir ederken, onun nasil olmasi gerektigini
de, idealize ederler. Onlara gore, kadin, toplumsal degisimin aracidir.
Kadinin = statiisiiniin  iyilesmesi, dogrudan, toplumun iyilesmesine
baghdir."” Bu, Cumhuriyetin kadin algilama bicimi ile de Grtiismektedir.

'2 K. Pelin Basci, “Shadows in the Missionary Garden of Roses: Women of Turkey in
American Missionary Texts”, Deconstructing Images of the Turkish Woman, Zehra F.
Arat (ed.), Palgrave, New York and England, 2000, s. 108-109.

13 Basci, a.g.m. s. 110.
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Yeni rejimin yeni kadin imaji, medeni goriiniise sahip olmak ve
Bat1 diinyasina modern devlet imaji sunmak isteyen Cumhuriyet kadrolari
icin ¢ok onemlidir. Kadinlara verilen hak ve ozgiirliiklerle ¢izilen yeni
kadin imaji, Bati basininda olduk¢a olumlu karsilanir; Tiirk kadinin
Ozgiirlesmesi yolunda 6nemli bir adim olarak degerlendirilir. Haber-
yorum niteligindeki basin yazilarinda, yapilan reformlarla Tiirk kadininin
Avrupali hemcinsleriyle ayni konuma geldiklerinden, bunun icin
Avrupali hemcinsleri gibi miicadele ettiklerinden bahsedilir ki, bu ikincisi
ilging bir abartidir."* Belli ki, Avrupali gazeteciler bu yorumlariyla,
Osmanli son doneminden beri muhatap olduklarn sehirli, o6zellikle
Istanbullu, elit kadin Kkitlesinin g¢abalarindan bahsetmektedir. Biiyiik
sehirler digindaki kadinlarin mevcut durumu ve yapilan reformlarin
uygulamadaki gercekligi konusuna deginmezler. Zaten bu, gazetecilerin
isi de degildir.

Netice itibariyla, Avrupali goziinde, Cumhuriyet Oncesinde,
yiizyillardir geleneklerin ve dinin baskisi altinda ezilmis, biitiin hayat1 evi
ve ailesine hizmet etmekle gecmis, hayatinin hicbir doneminde ve
alaninda erkeklerle esit konuma gelememis kadin imaji mevcuttur.
Yapilan reformlarla bu imajin degisimine yOnelik vaatlerde
bulunulmakta, olumlu yonde degisiminin ilk sinyalleri verilmektedir.
Yerlesik imajlarin degisimi uzun zaman alan bir konudur. Avrupalilarin
goziinde Tirk kadimmina dair gercek bir imaj degisiminin yasanip
yasanamadiginin tespit edilmesi i¢in, yukarida yapilan degerlendirmelerin
Cumhuriyetin ileriki donemlerinde takip edilmesi gerekir."

Cumbhuriyetle Birlikte Degisen Kadin imaji: ideal Kadin

Cumhuriyetin ilk yillarinda degisen kadin imajimi tanimlamak
tizere kullanilan “Cumhuriyet Kadimi” terimi, “ideal” oldugu kadar
“zavall1” kadin1 tanimlamak iizere gelistirilen bir kiiltiirel referans noktasi
olarak algilana gelmistir. Bu meyanda, kiiltiire ¢ok yavas gelisen, kapali,
tutarli ve biitiinliige sahip bir olgu halinde muamele edilerek “geleneksel”
ve “modern” kategorilerine ayrilmistir. Bu ayrimda “geleneksel”,
neredeyse duragan, ancak disari ile temasa gectiginde degismeye meyilli

' Ornegin, bir Ingiliz gazetesi olan The Times’da (6 Haziran 1929) Tiirk kadimyla ilgili,
“Tiirk kadiminin bu giinlere tipki Ingiliz, Fransiz ve Alman kardesleri gibi aymi yoldan
gecerek geldikleri soylenebilir.” seklinde degerlendirme yapilmaktadir. Bu konuda bkz.
Mustafa Yilmaz, fngiliz Basini ve Atatiirk’iin Tiirkiyesi, Ankara, 2002, s. 86.

15 Avrupa goziindeki Tiirk kadim imaji, aslinda Tiirk imgesi baglaminda degerlendirilen
Tirk erkegi imajinin tesirinde bi¢imlenmistir. Diger bir ifadeyle, Avrupali goziindeki
Turk imaji, Tiirk erkeginin imajidir. Tirk kadininin imaji da bu imaj baglaminda
bicimlenmistir. Bu sebeple, kadin imajinin daha iyi anlasilmasi, Tiirk imaji baglaminda
degerlendirilmesiyle miimkiin olabilir. Cesitli iilkelerdeki yerlesik Tiirk imajinin
incelenmesi konusunda takip edilen esere bakilabilir. Ozlem Kumrular (ed.), Diinyada
Tiirk Imgesi, Kitap yaymevi, Istanbul, 2005.
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kiiltiirleri, “modern” ise Avrupali hayat tarzlarini tanimlamakta, hatta
onunla es anlamli olmaktadir. Kiiltiir ve modernligin bu popiiler algilama
bicimleri karsisinda “Tiirk kiiltiiri”, yiizyillar boyu ¢ok az degisime
ugramis “geleneksel Islami kiiltiir” biciminde karakterize edilir.
Geleneksel Tirk kiiltiirtinde degisim Bati’yla temasla baglatilir ve
1923’te Cumbhuriyetin kurulusu ile yeni bir varligin viicut bulduguna
inanilir. Bu inan¢, Cumhuriyet rejiminin resmi ideolojisinde ifadesini
bulurken, Tiirkiye’deki sosyal degisimi de tanimladigi fikri, hem
akademik hem de popiiler cevrelerde genis kabul gormektedir.

Bilindigi iizere, Kemalizm, devleti ve toplumu, biitiin kurumlartyla
harekete geciren bir degisim ve bir modernlesme projesidir. Osmanlhdaki
kismi modernlesme yerine Cumhuriyet, topyekiin modernlesmeyi
benimser. Daha da ileri giderek, modernlesme Avrupalilasma ile
Ozdeslestirilir. Amag, Avrupalilagsarak modernlesmedir. Bu modernlesme
hareketinde Islam ile baglar kopartilir ve dinin tesiri devlet ve toplumun
kurumlarindan siyrilir, yalnizca kisisel tercih diizeyine indirgenir.
Kadinlar agisindan degerlendirildiginde ise, onlar1 baski altinda tutan
fslami kurumlar ve normlarin tesirinden kurtarir. Kemalist reformlar,
Kemalist ideolojinin pragmatizmi ile uyumlu, modern bir kadin imaj1 insa
eder. Neticede, birbiriyle celisen roller ve imajlar, kadinlara takip
edecekleri model olarak sunulur: Is hayatinda egitimli profesyonel
kadin; topluluklar, kuliipler kuran, buralara katilan sosyal kadin; uygun
egitim ve terbiye almis anne ve es; gece kiyafetleri icinde balolarda dans
eden, erkeklerle birlikte eglenen feminen kadin. Bu rollerden ilk iicii,
daha 6nceden Osmanli déneminde tecriibe edilmisken, sonuncusu yenidir
ve Cumhuriyetle birlikte, Bat1 tarz1 kadin-erkek iligkileri kurulmasim
hedefler.

Kadinin bu rollerin tamamini icra etmesi tesvik edilirken, ailenin
itibarimt ve namusunu koruyan ahlaki ve davranigsal degerlerle sinirlar
konulur. Kadinlara sunulan yeni firsatlar1 ve hayat tarzlarini, Kemalist
rejimin “devlet feminizmi” diye adlandiran arastirmacilar, celiskili
bulurlar: Kemalizm’in ilerlemeci bir ideoloji olmasina, kadinlarin egitim
ve is hayatina katilmalarimi desteklemesine ragmen, ataerkil ahlaki
degerleri degistirmedigi; kamusal alanda kadinlara yer agmasina ragmen,
kadin-erkek  iligkilerinde = temelde = muhafazakarligt  korudugu
goriistindedirler. Cumhuriyetin 6nerdigi modern kadin imaji iyi egitim
almis, meslek sahibidir, topluma aktif bicimde katilir ve katkida bulunur.
Fakat bunlar1 yaparken, eskiden beri siirdiire geldigi geleneksel annelik
roline devam etmesi de gerekir. Ciinkii kadinin anneligi ve esligi,
meslegi degil vazifesidir. Bu vazifeler “biyolojik faaliyet” olarak
algilanmakta ve degeri azimsanmaktadir.
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Cumhuriyet rejimi, kadina siyasi ve sivil haklar vermis, egitim,
kilik-kiyafet ve medeni hukuk reformlari ile firsatlar bahsetmistir. Yeni
nesil elit kadin icin Kemalizm, feminizm olarak hizmet eder, ona
ayricalikli ve avantajli konum saglar. Bu suretle, kadin ile devlet arasinda
ozel bir bag gelisir, benzeri herhangi bir sosyal grup gibi, Cumhuriyet
kadin1 da devletin himayesine dahil olur. Diger yandan, Kemalist
feminizmin sagladigi hak ve Ozgiirliikler, kadinlara seslerini
duyuracaklar1 genis bir alan birakmaz. Avrupa’da uzun siireler ve
zahmetli ¢abalar neticesinde elde edilen hak ve 6zgiirliikleri, Tiirk kadini,
kisa siirede ve cok az cabayla elde eder.

Cumhuriyetin Yasayan Kadim

Atatiirk inkilaplariyla, Cumhuriyetin ilk donemlerinde kadinlara
verilen daha dogrusu bahsedilen haklarla kadinlar, Avrupali pek c¢ok
hemcinsine gore ¢ok daha ileri bir konuma getirilmistir. Bu, bir bakima,
Milli Miicadele esnasinda, erkegin yaninda fedakarca savasan, mermi
tastyan kahraman kadinin, savas sonrasinda oddiillendirilmesidir. Ancak,
kadinin statiisiinde yasanan degisim kadar 6nemli olan bir baska degisim
de, kadin sorununun tamamiyla kadinlarin elinden alinmasi ve
kadinlardan daha genis politik amaglar icin istifade edilmesidir. Kadin
sorunu, Osmanli son doneminde yetisen varlikli ailelerden gelen az
sayidaki ~ kadmin  haricinde, c¢ogunlukla erkekler tarafindan
savunulmustur. Osmanlidan kalma, dine ve gelenege dayali devlet ve
toplum yapisinin tasfiye edilmesinde, kadinin statiisiiniin degistirilmesi
onemli bir siireci teskil etmistir. Yeni devletin modern kimliginin en etkin
bicimde tanmtilmas: kadin imgeleri yoluyla yapilmistir. Inkilaplar, daha
once degisimi talep eden kadinlar tarafindan iyi karsilandiysa da,
Osmanli son doneminde kadinin o6zgiirlesmesini laik acidan degil de,
reformcu Islam acisindan savunan gruplarm isteklerini yansitmamistir.
Dahasi, toplumun muhafazakar gruplarinda, 6zellikle de kirsal kesimde
inkildplarin kolayca benimsendigini sdylemek miimkiin degildir. Cogu
inkilaplar kadinlara sikayetlerini mahkemeye bildirme firsati sunmustur,
fakat kadinlarin biiyilk c¢ogunlugu okuma-yazma bilmedigi ve fakir
oldugundan bu firsattan istifade etmeleri ¢ok zor olmustur. Asagida
fotograf, afis ve piyango bileti gibi gorsel verilerde kadinlarin temsil
edilme bigimlerine, hangi ortamlarda ne tiir konumda goriindiiklerine
bakilacaktir.  Buralardan, kadinlarin konum rollerine ve gecirdigi
degisime yonelik c¢ikarsamalarda bulunulmaya calisilacaktir. Bunun icin
once, kalabalik kitlelere ait, ardindan da bireysel fotograf ve benzeri
gorsel veriler incelenecektir.

Kalabalik kitlelere dair fotograflar, o©ncelikle kutlama ve
yildoniimii torenleri esnasinda c¢ekilmis, kadinlarin kamusal alandaki
goriinimleriyle ilgili fotograflardir. Daha az oranda ise, karsilama
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torenleri veya herhangi bir vesile ile toplanmis kalabaliklara aittir.
Kutlama ve yildoniimii torenlerinde kadinlarin fotograflarda bulundugu
yerler iki tiirliidiir. ilkinde goriintiiniin merkezindedir ve erkeklerle
birlikte, cogu zaman yan yanadir. Bu konumda goriinenler tamamiyla,
torenlerde gosteri yapmakta olan yeni nesil kiz cocuklar1 veya geng
kizlardir. flgingtir ki, onlarin anneleri oldugu tahmin edilen, bir nceki
neslin kadinlari, ¢ogu zaman, fotograflarin daha geri planinda ve az
sayidadir. Asagida Fotograf 1’de goriildiigui gibi, iki neslin, anneler ve
kizlarimin goriiniimleri arasindaki fark c¢ok belirgindir. ilki gelenegi ve
degismesi gerekeni temsil ederken, ikincisi moderni ve ideali
simgelemektedir. Her ikisinin de ayni fotograf karesinde bir arada yer
almasi da, bir nesilden 6tekine yasanan koklii degisimi yansitmaktadir.
Esli zitliklar iizerinden gidersek, ilk nesil ortiilii, egitim almamis, sosyal
hayati evle smirli kadinlari temsil ederken, ikinci nesil, modern
goriintisli, egitimli ve meslek sahibi olmaya aday, gelecegin profesyonel
kadin imajin1 simgelemektedir. Bu fotograf ayni zamanda, bir nesilde
meydana gelen degisimin ne kadar ani ve kokli oldugunu da
yansitmaktadir. Egitim, kadinlara yeni, modern ve eskisinden farkli bir
hayat tarzi ve onunla birlikte gelen imkanlar1 sunmaktadir. Fotografta
goriilen, yeni nesli temsil eden kizlarin geleceginin, anneleri gibi
olmayacag1 kesindir. Bir nesilde meydana geldigini soyledigimiz
degisimin ne kadar yaygin oldugunun tespiti ayr1 bir arastirma
konusudur. Fakat biliyoruz ki, onlarin da yapilan yeniliklerden istifade
etmesi icin gerekli tedbirler alinmisg ve firsatlar yaratilmistir (bkz.
Fotograf 4, Millet mekteplerinden mezun olan kdy kadinlar1). Gorsellik
acisindan vurgulanmasi gereken nokta sudur: Halkin cesitli kesimlerinin
bir arada goriindiigii fotograflarda kadinlar ¢ogunlukla merkezdedir ve
fotografin konusunu teskil eder veya tamamiyla kenarda, seyirci
konumundadir. Bir baska acgidan bakildiginda fotograflar, donemin
kadinlarina, modernseniz hayatin merkezinde yerinizi alirsiniz,
gelenekselseniz cevreden bakan seyirciler olursunuz mesajint verir
gibidir. Bu ikili konumlar1 onlarin gercek hayattaki ikili rollerini de
yansitmaktadir. Ancak, belirtildigi gibi, her iki rol de ayni nesil tarafindan
oynanmaktan ziyade, farkli nesiller tarafindan icra edilmektedir. Nesiller
arasindaki zamanin kisali§i (anne-kiz gibi) degisimin hizin1 bize
yansitmaktadir.

Kitle fotograflarinda, geleneksel kadinlarin ¢evrede ve erkeklerin
arkasinda yer almalar1 onlarin sosyal hayatta erkeklerin arkasindaki
konumlarin1 aynen yansitmaktadir. Fotograf goriintiilerinde kadinlarin
erkeklerin arkasinda yer almalarinin bile 6nemli oldugunu séylemeliyiz.
Hi¢ yer almamalar1 da miimkiindiir. Onlarin geri plandaki konumlari,
toplumda yasanan degisimden haberdar olduklarimi ve uzaktan



Fatma Acun 101

gozlemlediklerini gostermektedir.'® Diger bir ifadeyle, Avrupalilarin 19.
yiizyill Tirk kadinim tasvir ettikleri gibi, goriinmeden gormeye
caligmaktadirlar.

Fotograflar kadinlara su mesajlar1 verir gibidir: merkezde yer
almaniz i¢in, degismeniz gerekmektedir. Degisimi sagladiginiz,
yenilikleri benimsediginiz 6lc¢iide toplumun ve kendi hayatinizin
merkezine yerlesirsiniz. Kadinlarin bir kismi, en azindan sehir ve
kasabalardaki kadinlar bu mesaji almig gibidir. Onlarin fotograflarina
bakildiginda erkeklerle birlikte ve fotografin merkezinde yer aldiklarini
goriirliz. Bu katilim sosyal hayata yansimis bir katilimdir. Yukarida da
igaret edildigi iizere, Cumbhuriyetle birlikte kadinlara birtakim roller
yiiklenmistir. Bunlardan yalnizca birini, sosyal hayatta erkeklerle bir
arada olmayi, kadinlar Osmanli doneminde tecriibe etmemislerdir. Bu
tecriibesizlik ozellikle tasra icin s6z konusu olmasina ragmen,
Cumhuriyetle birlikte bir tagra sosyetesinin kisa siirede olustugu,
kadinlarin da bu olusuma katildig1 gozlemlenmektedir (bkz. Fotograf 5).
Bu tiir fotograflarda dikkat edilmesi gereken Onemli bir nokta, sosyal
hayata dahil olan kadinin esleriyle birlikte goriintiilenmesidir. Diger bir
ifadeyle, kadin sosyal hayata katilirken yalniz degildir. Avrupa’da
kadinin ozgiirlesmesi geleneksel baglarindan, aile gorevlerinden belli
Olctide uzaklagsmasini ve akrabalik baglarindan siyrilmis bi¢cimde sosyal
olaylara katilmasimi simgelerken, Cumhuriyet kadin1 bu baglarla birlikte
sosyal hayatta yerini almigtir. Kadinin Avrupa modelinde degisimi tesvik
edilirken, Avrupali kadin karakterine biirinmemeleri gerektigi ozellikle
vurgulanmigtir. Cumbhuriyetin ilk yillarina ait fotograflarda, kadinin
sosyal hayata katilan fakat sade giyimli, cinsiyetinden soyutlanmis pek
cok goriintiisiine rastlanmaktadir (bkz. Fotograf 5’teki kadin kiyafetleri).
Kadinlarin feminen kiyafetler giymesi, acgilip sagilmasi seklinde
yorumlanmig; bu yonde gelisecek bir egilimin Oniinii almak isteyen bir
devlet biiytigii, “Biz kadinlara 6zgiirliiklerini tirnaklarin1 boyayip, teshir

' Bu noktada, Atatiirk’in iizerinde 6nemle durdugu kadinlarin giyimi ve tavirlari
konusunda yurt gezileri esnasinda yaptigi degerlendirmeleri zikredilebilir. Bunlardan
birinde, 1 Eyliil 1925’te ikdam Gazetesi'nde yayinlanan beyaninda sdyle demistir:
“Baz1 yerlerde kadinlar gérityorum ki, basina bir bez veya pestamal, buna benzer bir
seyler atarak yiiziinii goziinii gizler ve yanindan gegen erkeklere karsi ya arkasim
cevirir veya yere oturarak yumulur. Bu tavrin mana ve medliilii nedir? Efendiler,
medeni bir millet anasi, bir millet kiz1 bu garip sekle, bu vahsi vaziyete girer mi? Bu
hal milleti ¢ok giiliing gosteren bir manzaradir. Derhal tashihi lazimdir”. Nimet Arsa,
Atatiirk’iin Tamim, Telgraf ve Beyannameleri, Cilt 1I, Ankara: 1964, s. 217. Yine
Atatiirk, 1925 yilinda yaptigi Inebolu gezisinde, ortiinen kadinlarla ilgili sunlari
sOylemistir: “Onlar yiizlerini cihana gostersinler ve gozleri ile ciham dikkatle
gorebilsinler. Bunda korkulacak higbir sey yoktur. Onemli olarak sunu ihtar edeyim ki,
bu halin muhafazasinda inat ve taassup, hepimizi en az kurbanlik koyun olmak
istidadindan kurtaramaz”, Bernard Caporal, Kemalizm’de ve Kemalizm Sonrasinda
Tiirk Kadini (1919-1970), Ankara, 1982, s. 647.
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edici danslar etsinler diye vermedik.” buyurmustur. Neticede, kadindan
beklenen, modern hayatla birlikte geleneksel gorevlerini de
stirdiirmesidir. Bu iki yonli beklentinin kadinlara yiiklenmesinin sebebi,
toplum ileri dogru giderken, benligini geride birakmasini 6nlemektir.

Egitim

- N ¢

Fotograf 2: Meclis 6iine bir toren. Arka planda, az sayida
kadin goriintiisii mevcuttur.
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Milli Kiitiiphane, Atatiirk Belgeligi, Roprodiiksiyonlar, 1994
DD 10.
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7 Fotograf 3: Beypazan’ndai (Ankara) _Curnhuriyetin . 11. - y11
kutlamalari, 29. 10.1934.

Fotograf 4: Beypazari’nda diploma almis bir grup koy -i<-ad1n1,
1930’1u yillar.
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Kalabalik kitle fotograflarindaki kadinlar, geleneksel ve ortalama
kadini; daha az oranda yeni nesil, degisim yoluna girmis kadim
yansitirken, bireysel ve grup fotograflari ¢ogunlukla meslek sahibi
profesyonel kadini, oOzellikle de Ogretmenleri yansitmaktadir. Bu
fotograflarda 4deta, Cumbhuriyetin ideal kadimni, Ogretmenlerde
simgelesmis gibidir. Bilindigi iizere, Cumhuriyetin modernlesme projesi
laik ve pozitivist diisiince sistemine dayanmaktadir. Bu sistemde, “iyinin
ne oldugunu bilen, egitimli aydinlarin halka dogru giderek halki
aydinlatmas: ideali” mevcuttur.'” Bu diisiince cizgisinde, Cumhuriyetin
ilk yillarinda, inkildplar1 halka anlatacak ve onlar1 aydinlatacak yegane
aydin grubu Ogretmenlerdir. Yiiklenilen bu yiice idealle, ogretmenlik
saygin bir meslek haline getirilmistir. Ogretmenlige kazandirilan
sayginlik, ozellikle kadinlarin bu meslege yonelmelerinde etkili olmustur.
Kadin, evindeki o6zel alanindan alinip, toplumsal hayatin siirdiigi
kamusal alana cikarilirken, sayginliginin ve onurunun korunmasi
gerektigi, kadinlara genis haklar bahsedenlerce bilinmekte ve bu ¢izgide
gerekli diizenlemeler yapilmaktadir. Ogretmenlige ve kadinlarm bu ilk
donemlerde icra ettigi diger mesleklere kazandirilan sayginlik bu
algilama bi¢imi ve diizenlemelerle ilgilidir. Cumhuriyetin ilk yillarinda,
modernligin ve kadin-erkek esitliginin simgesi héline gelen kadin
Ogretmenlerin toplumsal imajlar1 bize, hem kadinin degisen toplumsal
rolleri, hem de toplumun modernlesmesi hakkinda bilgi verecektir.

17 Celaleddin Vatandas, “Kapsam ve Yontem Agisinda Tiirk Modernlesmesi”, Diinden
Bugiine Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi, Memet Zincirkiran ed. Ankara, Ankara: 2006,
s. 119.
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Bu maksatla inceleyecegimiz fotograflarla ilgili ilk soru sudur,
“Kadin toplumsal alanda ne tiir kiyafet i¢inde ve nasil goriinmektedir?”
Burada inceleyecegimiz goriintiiler, 1926-1928 donemine ait, sehir
Ogretmenlerinin  simif ortamlarinda  Ogrencilerle birlikte veya
ogretmenlerin kendi aralarinda gektirdigi fotograflardir. Incelenen
fotograflarda 129 kadin, 142 erkek Ogretmen goriintiisii tespit
edilmistir. Kadin 6gretmen sayisinin erkek Ogretmen sayisina c¢ok
yakin olmasi, Cumhuriyetin ilk donemlerinde kadinin is hayatindaki
yerini tespit etmek bakimindan dikkat cekicidir ve kadinlarin
kendilerine saglanan firsatlar1 iyi degerlendirdiklerinin bir gostergesi
olarak alinabilir. Bilindigi iizere, 6gretmenlik ve hemsirelik kadinlarin
is hayati tecriibelerinde edindigi ilk mesleklerdir; dolayisiyla, bu
mesleklerdeki kadin sayilarinin fazla olmasina tabii bakilmalidir. Diger
yandan, kadin dgretmenler Istanbul, Izmir, Aydin, Antalya, Eskisehir,
Bursa ve Balikesir’deki okullarda fotograflanmistir. Diyarbakir,
Kayseri, Erzurum, Urfa, Trabzon ve Konya ile ilgili fotograflarda
kadin G6gretmene hi¢ rastlanmamustir. Bu illerin okul fotograflarinin
bilyiik bir kisminin erkek liselerine ait olmasi, kadin Ogretmen
yoklugunu bir 6lciide agiklamaktadir. Bu, anilan sehirlerin imkanlar ve
toplum yapilariyla da ilgilidir. Kadin 6gretmenlerin imaji1 konusunda
fotograflar ilging ipuglart vermektedir. 1926 yilina ait fotograflarda
tespit edilen 129 6gretmenden 57’°sinin basi, bir bicimde, ortiiliidiir,
43’{iniin baginda sapka bulunmaktadir, 29’unun ise basi tamamen
aciktir. {1k grupta belirtilen bas: ortiilii 6gretmenlerin, kiyafet kanununa
(1925) aykirilign temsil ettigini sOylemek miimkiin degildir. Ciinkii
ortiiler yiizii acikta birakacak bigcimde enseden baglanmistir ve saglarin
bir kismi goriinmektedir (bkz. Fotograf 6). Bu tarz bas ortmenin
dindarliktan ziyade, donemin gelenegi ile ilgili oldugunu soylemek
gerekir. Nitekim, ikinci gruptaki sapka giyen Ogretmenlerin sayisinin
da oldukc¢a yiiksek olmasi (bkz. Fotograf 7), donemin kadinlar
arasinda basi bir sekilde ortme geleneginin yaygin oldugu seklinde
degerlendirilebilir. Bilindigi iizere, kiyafet inkilabiyla erkek kiyafetine
diizenleme getirilmis, kadinlarin kiyafetleriyle ilgili diizenlemelere bu
donemde girisilmemistir. Kadinlarin belediye secimlerine katildigt
1930 ve milletvekili secimlerine katildig1 1934 yillarinda, kiyafetleriyle
ilgili sikintilar daha sesli bicimde dile getirilmeye baslanmis, kimlikleri
gizlendigi i¢in oylarimin kabulii Mecliste tartisma konusu edilmistir.
Ancak, ilgili diizenlemelerin yapilmasi, mahalli idarelere, belediyeler
ve valiliklere birakilmistir. Cogu illerde, kadinlarin carsaf ve peceyi
cikararak, yerine manto giymelerine dair kararlar alinmis ve titizlikle
uygulanmustir.'® incelenen fotograflarin ait oldugu 1926-1928 aras,

18 Bu illerden bazilari Ordu (29 Nisan 1935), Adana (16 Mart 1935), Konya (17 Agustos
1937) ve Afyon (27 Agustos 1935) dur. Bu konuda bkz. Leyla Kaplan, Cemiyetlerde ve
Siyasi Teskilatlarda Tiirk Kadini (1908-1960), Ankara: 1998, s. 182-187.
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kadin kiyafeti konusunda heniiz diizenlemelerin yapilmadigi bir
doneme tesadiif eder. Bu donemde kadin 6gretmenlerin kiyafetleri,
memurlarin kiyafetleriyle ilgili diizenlemelere tabidir ve goriildiigi
iizere, modern bir goriiniime sahiptir. Diger bir ifadeyle, meslek sahibi
olan, ¢calisma hayatina atilmis kadinlarin kiyafetleriyle ilgili bir sikinti,
o donemde mevcut degildir. Sikinti yasanilan ve mahalli idareler
diizeyinde alinan kararlarla diizenlenmeye c¢alisilan, meslek sahibi
olmayan, ev hanimi kadinlarin kiyafetleridir.

Fotografta da goriildiigii tizere, Cumhuriyetin ilk yillarinin
ogretmenleri, cinsiyet oOzelliklerini miimkiin oldugunca gizleyecek
bicimde tek tarzda (ceket-etek gomlek) giyinmis, makyajsiz, ciddi
goriiniislii kadinlardir. Kiyafetlerinin aksine ayakkabilarinin kadinst ve
donemin modasina uygun olmasi ilgingtir. Bu haliyle, giyimlerindeki
kadinsilik, goze carpmayacak yerde belirmis gibidir.

e

Fotograf 6: Aydin Bozdogan ilk Kiz Mektebi Heyet-i
Talimiyesi, 1926. MEB Atatiirk Egitim Miizesi, Tiirkiye Cumhuriyeti
Maarif Vekaleti Mektep Miizesi Aydin Albiimii, 1926, D-217 No: 7.
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Fotograf 7: Aydin flkokul birinci simf talebeleri tabiat
tedkiki dersinde. MEB Atatiirk Egitim Miizesi, Tiirkiye
Cumbhuriyeti Maarif Vekaleti Mektep Miizesi Aydin
Albiimii 1926-1927, D-217, No: 51.

Kadin imajinin sistematik olarak ve en fazla kullanildig1 gorsel
veriler afisler olmustur. Inceledigimiz afislerde kadinlar, diismandan ve
tutsakliktan kurtarilan vatani (bkz. Fotograf 8) ve ana vatana katilan
vatan pargasini simgelemektedir (bkz. Fotograf 9). Kadin, vatan diye
adlandirilan, iizerinde yasanilan toprakla ozdeslestirilirken, dolayl
olarak da, ona kutsallik atfedilmektedir. Fotograf 9’da, ana vatanin
modern ve sehirli kadini; vatan parcasinin (Hatay) ise, koyli kadinini
simgelemesi dikkat c¢ekicidir ve Cumhuriyetin kadinda simgelesen
modern kimligini bize sunmaktadir.

Atatiirk’tin 6liim yildoniimiinde basilan afislerde ise ¢ok sayida
aglayan kadin simgesi kullamilmigtir. Bu tiir afislerde, az sayida erkek
de yer almaktadir. Goriildiigii tizere, afislerde kadinlarin belli cinsiyet
ozelliklerinden istifade edilmistir.

Inceledigimiz gorsel veriler arasinda bulunan piyango biletlerinde
kadinlar (geng¢ kizlar ve kiz ¢ocuklar) ilk olarak 19 Mayis ve 23 Nisan
gibi yildoniimlerinde ve erkeklerle birlikte goriinmektedir (bkz. Fotograf
10). Piyango biletlerinde resimlerin kullanilmaya basladigi 1940’tan
sonra, ilk kez bir kadinin, kdyli kadinin, goriintiisiiniin kullanilmasi 1943
yilina rastlar. Cumhuriyetin kurulus yi1l dontimii vesilesiyle basilan bu
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biletteki koylii kadini, Cumhuriyetin kurulmasina emek veren Anadolu
kadinim1 simgelemektedir. Sehirli kadin ise, ilk defa 23 Nisan 1949°da,
esi ve cocugu ile aile goriintiisiiyle piyango biletinde goriiniir. Bu
donemden sonra, biletlerde farkli ortamlarda (ev, tatil) sehirli kadin
goriintiileri yer alir. Bunlardan birinde, 15 Agustos 1957 tarihli bilette,
kadin mayoludur ve Cumbhuriyetin ilk yillarindaki cinsiyetsizligine
meydan okurcasina deniz kiyisinda goriintiilenmistir (bkz. Fotograf 12).
Bu tiirden kadin fotograflarina diger yaynlarda da rastlamak
miimkiindiir. Fakat Milli Piyango Genel Miidiirliigii gibi resmi bir kurum
tarafindan, toplumun genis kesimlerine hitap eden bir aracta, piyango
biletinde, yayinlanmasi kadinin devlet tarafindan algilanis bi¢ciminde bir
degisme oldugunu akla getirmektedir.

Fotograf 8: Cumhuriyetin 20 yi1ldontimii hatirasi, 1943. Milli
Kiitiiphane, Atatiirk Belgeligi, Afisler, No: 43.
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syuritan ayn yagiyan glzel Halayin, anayurda ve

Fotograf 9: Hatay'in anayﬁrda kavusmasini gosteren afis. Milli
Kiitiiphane, Atatiirk Belgeligi, Afigler, No: 66.
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Fotograf 10: 19 Mayis 1941 tarihli piyango bileti. Milli Piyango
Genel Mudiirliigii Arsivi.
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Fotograf 11: 29 Ekim 1943 tarihli piyango bileti. Milli Piyango
Genel Mudiirliigii Arsivi.
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Fotograf 12: 15 Agustos 1957 tarihli piyango bileti. Milli Piyango
Genel Mudiirliigii Arsivi.

Degerlendirme ve Sonu¢

Calismamizin baslangicinda formiile ettigimiz sorulari, tekrar
riskini goze alarak yinelersek: Cumhuriyet ideolojisi tarafindan
olusturulan kadin imaji, yasayan kadini ne derece yansitmaktadir? Model
gosterilen kadin imaj1 ne dl¢iide benimsenmistir? Model gosterilen kadin
imaj1 ile gercek hayattaki kadin imaj1 arasindaki farklar ve ortak noktalar
nelerdir?

Yine tekrar riskini goze alirsak, Cumhuriyetin idealize ettigi
kadinin baglica dort 6zelligi mevcuttur: Profesyonel, sosyal, anne-es ve
feminen kadin. Bu kadin imajinin biitiin unsurlarinin, yukaridaki kitle
fotograflarinda, kamusal alanin en kenarinda yer alan kadinda
bulunmadigini tahmin edebiliriz. Kenardaki kadin, en iyi anne-es roliine
uymakta; diger rollerin, kamusal alanin kenarinda duran, seyirci
konumundaki kadinla bir ilgisi bulunmamaktadir. Cumbhuriyetin ilk
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yillarinda, ozellikle tasrada, bu tiir kadinlarin ¢ogunlukta oldugunu
hemen belirtelim. Peki, toplumun kadin niifusunun ¢ogunlugu ideal
imaja uymuyorsa, uyanlar veya uyma potansiyeli olanlar kimlerdir?
Bunlar, kenardaki kadinlarin merkezde yer alan ¢ocuklaridir.
Merkezdekiler, bir nesilden digerine hizli degisimi simgelerken, nesiller
arasindaki ikileme de isaret etmektedir. Bu ikilem, iki nesil arasinda
kiyafetle birlikte, degisen rol modellerinde kendini gostermektedir.
Merkezdekilerin kiyafetleri gibi, rollerinin de ileriki hayatlarinda
annelerinkinden farkli olacag: asikardir.

Fakat asil ikilem, fotograflarda da gozlemlendigi iizere, kdy ve
sehir kadimi arasindadir. Her iki tiir kadinin, hem kiyafetleri hem de
kamusal alandaki duruslarda beliren ikiligin, sehirli kadinlarin tamamini
kapsamamasi, isaret edilmesi gereken ©nemli bir noktadir. Diger bir
ifadeyle, sehir kadinlarinin tamami, yeni imaji benimsemis ve ona uygun
bicim ve durusu almis degildir. Yalnizca bir kismi yeni imaja uygun
goriinmektedir.  “Goriinmektedir” diyoruz, c¢iinkii sehirli kadinin
bahsedilen imaja ve rol modeline uyup uymadigini yalnizca gorsel veriler
izerinden tespit etmek miimkiin degildir. Fotograflarda goriilen sosyal
faaliyetlere katilan kadinlarin meslekleri olup olmadigina dair bilgimiz
yoktur. Ayrica, bu kadinlarin goriintiilerindeki feminen 6zellikler
sinirhidir. Goriinen odur ki, bir kadinin, yeni imajin biitiin unsurlarim
tasimast oldukca giictiir; ancak biri veya birkagini bir arada tasiyabilir.
Dikkatle incelendiginde, bu unsurlarin kendi i¢inde bir miktar celiskiyi
barindirdigi, bu sebeple farkli kadinlar tarafindan taginabilecegi
sOylenebilir.

Bu durumda, Cumhuriyetin ¢izdigi kadin imajinin toplumun
cogunlugunu yansitmadigina dair bir netice ¢ikartilabilir. Bu imaj,
yasayan kadim1 yansitmaktan ziyade, ona model olmaktadir. Peki bu
model ne kadar gercek¢idir ve benimsenme ihtimali ne diizeydedir?
Fotograflarda kamusal alanin kenarinda yer alan kadinlar tarafindan
benimsenme ihtimali oldukca diisitk goriinmektedir. Yeniliklerin, yeni
nesiller tarafindan daha kolay kabul edildigi sosyal bir gercekliktir. Eski
neslin yeni imaji1 benimsemesi sadece zihinsel bir kabullenme degil, farkli
bir hayat tarzin1 benimsemedir. Bunun icin de, egitim basta olmak iizere
genis kapsamli donanim gerekmektedir. Eski nesil i¢cin bu donanimi
saglamak, pek de kolay degildir. Bu sebeple cizilen imaji hemen
benimsemelerini beklemek fazla iyimserlik olur. Diger yandan, model
gosterilen imajin toplumun gen¢ kesimleri tarafindan biiyiik Olgiide
benimsendigi, ozellikle de sehirli kadinin, kendisine sunulan firsatlardan
istifade ettigi soOylenebilir. Bu istifade en giizel haliyle, kadinlari
ogretmenlik  mesleginde, erkeklerle esit sayiya ulasmalarinda
gozlemlenebilir.
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Kadinlardaki degisimin saglanmasinda en bastan itibaren devlet
desteginin oldugunu ve Tiirk kadim i¢in adeta bir devlet feminizmi
gelistigini yukarida belirtmistik. Kadinlarin afis, piyango bileti gibi resmi
gorsel yayinlarda rastlanan imajlari, devletin kadini algilama bigimini
bize yansitmaktadir. Bu algilama biciminde, baslangicta modernligin
simgesi yapilmis, cinsiyetsizlestirilmis, vatan ile 6zdeslestirilerek adeta
kutsallastirilmis bir kadin imaji mevcuttur. Zaman igerisinde bu imajin
degisime ugradigi, kadinin farkli bicimde algilandigin1 gériiyoruz. Ancak,
devletin kadin1 algilamasindaki donemsel degisimlere dair verilerimiz
yeterli degildir. Kadinin statiisiindeki degismenin, devletin kadini
algilama bicimleriyle paralel seyretmesi, devletin sonraki donemlerdeki
algilama bigimlerini de 6nemli kilmaktadir. Ciinkii bu algilamaya gore
devlet, kadinlar1 desteklemis veya destegini sinirli tutmustur. Bu siirecin,
gorsel ve diger tiir verilerle arastirilmasi, kadininin Cumbhuriyetin ilk
yillarindan itibaren gosterdigi gelismeyi takip etmek agisindan onemlidir.

Netice itibartyla, Cumhuriyet dncesindeki, Avrupalilarin goziinde
harem, nargile ve odaliklarla 6zdeslestirilen, yiizyillardir geleneklerin ve
dinin baskis1 altinda ezilmis, biitiin hayat1 evi ve ailesine hizmet etmekle
gecmis, hayatinin hi¢cbir doneminde ve alaninda erkeklerle esit konuma
gelememis Tiirk kadim1 imajindan, Cumhuriyetle birlikte, dinin ve
geleneklerin baglayiciligindan siyrilarak toplumsal alana ¢ikmis modern
kadin imajimna dogru bir degisim kaydedilmistir. Yerlesik imajlarin
degisimi ve yeni imajlarin insasi, toplumsal degisimle birlikte seyreden,
uzun zaman alan bir siirectir. Bu siirecin biitiin asamalarinin farkli veri
tiirleri tizerinde incelenmesi, Cumhuriyetle birlikte olusan yeni kadin
imajmin gecirdigi evreleri daha iyi anlamamiza ve giiniimiizde kadinin
kamusal alandaki goriiniimii {izerinde yiriitilen tartigmalara 151k
tutacaktir.



